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d’un rituel et le mouvement tournant. Une
sorte de voyage a travers le temps et a travers
la femme. Une prise de conscience sociale
treés forte.

Mon style est cependant différent du
théatre politique. 1l y avait de nombreux
groupes, l'année ou je participais au Festival
de Nancy. Beaucoup étaient bruyants et
agressifs. Certes, j'admire leur travail, le
Campesino, par exemple est merveilleux :
mais croyez-vous que le bruit et lagitation
solent nécessaires a la démarche poli-
tique ? Je crois davantage au calme, une
grande partie du solo que je fais dans
“Education” est paix, méditation , tout y est
trés petit, presque statique. A New York ot
I'on vit en pleine agressivité toute la journée,
le moment du spectacle est d’abord un
moment de perception. La réflexion vient
ensuite. Il faut retourner a la pureté de
Uenfance et suspendre un peu Uintellectualis-
me.

C'est parce que je m’intéresse aux formes
premieres et pures que je me suis penchée
sur les possibilites d'utiliser la voix. La
perception auditive est a la base de beaucoup
de choses.

“Our Lady of late™ qui sera donné a Galliera
est un solo, une suite de seize variations
musicales pour une voix et un verre, un
surprenant dialogue entre le son d’une voix
et le geste d’un doigt qui effleure le bord du
verre ; sonorités cristallines qui épousent les
vocalises du chant, vibrations, communica-

- tion directe ou le sensible I’emporte sur

I'intellect.

(1) Cf. I'interview de Philippe du Vignal dans L"Art
Vivant, n© 47, mars 74.

(2) “Our Lady of late’’, musée Galliera, du 16 au
20 octobre. ‘““Education of the girlchild (opéra

dansé) et ‘‘Paris/Chacon”, Théatre d'Orsay du

21 au 31 octobre (sous réserve).

ANDREW DE GROAT

 Depuis la représentation qu’il a donnée au
' Théatre Récamier (1), Andy de Groat a

poursuivi son travail aux cotés de Bob Wil-
son tout en mirissant son fameux mouve-

- ment tournant. C’est avec |'assistance de

Julia Busto et d’un groupe formé a Paris que
s'organise le spectacle de Galliera. Le plus

+ important pour lui, semble étre ce phéno-

méne giratoire dont il développe |'expérience
en groupe, et dont il parle avec une grande

© sincérité :

— Depuis trois ans je cherche & définir et a
épurer ma propre danse — l’acte de tourner.
Tourner me semble une forme de danse
intéressante parce qu’elle est, ou peut-étre,
continue sans points d’arrét. L‘axe spinal en
est le principal acteur. Les mouvements de
base sont extrémement simples, ils engagent
tout le corps dans un mouvement connecte.
Tout mouvement est engendré par une mar-
che sur place autour de soi, quelque chosg
comme faire une promenade sans savoir ou
on va. Se concentrer sur I’'un des aspects df‘
la danse et étudier cet aspect pendant trés
longtemps. Ré-apprendre a marcher. Sans
devant ni arriére. Sans se relationner avec
quelqu’un ou quelque chose. Exprimer, sen-
tir et établir des rapports dans le sens
habituel de ces mots devient secondaire &
I'expérience de I'énergie du mouvement — /a
danse comme un yoga personnalisé. Je me
suis laissé prendre par I'impulsion tournante
(un moment qui se montre assez naturel-
lement et assez souvent dans différents types
de danse) et je I'ai étendue. Tourner pendant
longtemps devient un moyen sensibilisateur
étonnant. Les relations spatio-temporelles et
les perceptions audio-visuelles normales sont
modifiées. 360° vue, son, équilibre. Se
concentrer auditivement. Ecouter avec tout
le corps. Chaque vibration sonore influe sur
la plus minuscule des articulations du mou-
vement. Le plus intéressant est de danser trés
vite ou tres lentement. £t /e passage de /‘un &
l"autre. Reconnaissance de modéles. Choré-
graphie. La restructuration de I’expérience
du temps (mesure du mouvement). Temps
mouvant. Temps mémoire. Temps émotion-
nel. Temps objectif. Dans le sens des aiguilles
d’une montre. Dans le sens contraire 3 celui
des aiguilles d’une montre. Mouvement pla-
nétaire. Voler. Tomber. Un ouragan. L’ceil
de la méme tempéte. Jaime la danse clas-
sique de I'Inde. Je lie |'abstraction des
fonctions corporelles aux chakras/roues de
force/centres d‘énergie. Je pense que l’acte
de tourner se référe aussi a ces centres. || est
aussi relié, comme toutes les danses, a I'état
d’esprit entre veille et sommeil/vie et réve/le
conscient et linconscient. [Les thibétains
situent I’eeil du réve 3 la base du cou 3 coté
du centre moteur du cerveau. Les aspects
rituels et le cérémonial de Ia danse m’intéres-
sent, surtout la danse des pays qui ont gardé
la tradition du mouvement tournant — lran
et Turquie, Brésil, Thibet. Et danser avec des
gens de pays divers — et connaitre des
rythmes nationaux. ®

(1) Cf. L"Art Vivant, n© 40, A I'écoute du corps"”.
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